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Inteligencias multiples

Es un concepto acuiado por el psicologo Howard Gardner en 1983, que establece que la
inteligencia humana es una red de distintas capacidades auténomas que procesan informacion.
Este entramado de inteligencias esta en permanente interrelacion y se desarrolla en cada
persona de manera diferente, de acuerdo a su cultura, contexto y experiencia vital. Plantea que
el sistema educativo moderno se concentr6 demasiado en el lenguaje y las matematicas,
dejando de lado otras habilidades que pueden desarrollarse en la vida de cada individuo, ya que
todos tenemos distintas fortalezas e inteligencias mas desarrolladas que otras.

Las distintas inteligencias que podemos desarrollar son las siguientes:

Inteligencia Lingiiistica:
Escribir, leer, comunicar, hablar, escuchar, argumentar

Inteligencia légica-matematica:
Sumar, restar, multiplicar, razonar criticamente, experimentar, calcular, pensamiento critico,
abstraccion

Inteligencia visual-espacial:
Colorear, Dibujar, Pintar, Visualizar, Mapear, Diagramar, esculpir

Inteligencia corporal-kinestésica:

Bailar, Actuar, Construir, Tocar, Mover

Inteligencia interpersonal:

Compartir, Ensenar, Colaborar, Interactuar, Empatizar

Inteligencia intrapersonal:
Conectar con uno mismo, Reflexionar, Tomar decisiones fuertes, Meditar

Inteligencia Naturalista:
Explorar, Interactuar con lo que nos rodea, Cuidar, Ganar experiencias, Conectar con la vida

Inteligencia musical:
Cantar, Rapear, Tener Ritmo, Tocar musica, sentir y expresarse musicalmente



Inteligencias Musicales Multiples (aprendizaje musical integral)

De todas estas inteligencias, el curso de mdusica se encargara de desarrollar las diversas
inteligencias musicales, para asi lograr potenciar y fortalecer las otras.

La musica también tiene sus inteligencias multiples y todos tenemos mas desarrolladas algunas
que otras. ldentificar cuales son nuestras fortalezas y cuales nuestros puntos a mejorar nos
ayudara a desarrollar mejor a todas ellas.

Teoria y lenguaje:

Notas Musicales, Figuras Musicales, Pentagrama, Partituras
Lectoescritura, sintaxis, gramatica, pragmatica

Lectura en voz alta, Entonacion

Lenguaje tradicional, Lenguajes alternativos

Solfeo, Armonia, Tablaturas, Contrapunto

Practica y expresion:

Coro, Canto, Técnica vocal (lirica, popular, especificas (murga, tango, cumbia, etc))

Técnica y practica Instrumental

Ensambles, Improvisacion, Composicion

Dinamicas ludicas (juegos musicales o en torno a lo musical)

Ejercicios de motricidad y coordinacion ritmico-motriz

Postura y técnica corporal para la mejor musicalidad (higiene musical)

Expresion mental (atomos musicales mentales, la imaginacion musical, la composicién mental, la

evocacion sonora)

Expresion corporal:

Danza, Baile y movimiento

Escena (actuacion, épera, presentacion del hecho musical a un pablico)

Educacion Fisica (coordinacién, coreografia, movimiento)

Conciencia corporal interna (autoconocimiento, relajacion y preparacion del aparato fonador en
el canto, reconocimiento de la postura y las extremidades en la ejecucion)

Mantras, yoga, higiene de articulaciones y autopercepcion del cuerpo como instrumento y
mediador.

Musicoterapia, procesos terapéuticos de la vibracion

Inteligencia espiritual
Canal

Conexion divina
Trascendental



Alma

Apreciacion y sensibilidad:

Audiciones, Sensibilidad al sonido

Divertimento, placer, despertar sensorial ante la musica

Audioperceptiva, Escucha

Paisaje sonoro, Ruido/contaminacion acustica

Analisis, discernimiento, reconocimiento de sonidos discriminacion auditiva

Analisis instrumental, timbrico/textural, estructural, literario (poesia/métrica/musicalidad de la
palabra)

Cultura musical:

Géneros folcloricos y contemporaneos, Danzas tipicas, Transculturacion

Historia (Historia de la musica universal (occidental, oriental, americana, africana, prehistoria,
civilizaciones, regional, uruguaya)

Geografia, Sociologia

Universal, local, barrial; Popular y académica

Formacion intelectual

Conciencia del universo sonoro, contaminacion acustica, higiene musical, higiene sonora

Ciencias vinculadas a lo musical:

Musicologia

Organologia, clasificacion instrumental,

Fisica del sonido (ondas, Cualidades del sonido, acUstica)

Matematica aplicada a la musica (armonia, proporciones, melodias, ritmo)

Biologia (aparato fonador, aparato respiratorio, aparato auditivo, fonoaudiologia, salud, higiene,
enfermedades, riesgos (hipoacusia))

Bioritmo y musica en la naturaleza/el universo

Tecnologias aplicadas a la musica:
Grabacion / Registro

Manejo de composicion y edicion musical
Multimedia (interrelacién de codigos)
Medios de comunicacion (cine, tv, radio, internet, videoclip)
Nuevos instrumentos

Loop station

DJ composicion, programas

Mercado, industria cultural, arte y economia
Produccion musical y gestion cultural
Videoclip y la era digital



P2P redes de intercambio y alianzas mundiales
Aplicaciones portables

Inteligencia Comunicacional
Entretenimiento

Empatia

Conexidn con el publico

Encanto, charm, presencia en escena

Preguntas:

1. Explica con tus palabras qué son las inteligencias multiples. Desarrolla cual es la inteligencia
que consideras tienes mas desarrollada y cual crees que es la que mas precisarias trabajar.

2. De las distintas inteligencias musicales, ;cUal crees que es la mas importante en ti y cual la
que consideras te gustaria desarrollar mas? Justifica



Cualidades del sonido:

Son las cualidades que podemos identificar de todo sonido. Las podemos recordar por la palabra

DIETA (pauta mnemotécnica)

Duracion
Intensidad
Espacialidad
Timbre
Altura

Duracién:
Todo sonido dura, tiene un tiempo. Hay sonidos mas largos y mas cortos. La duracion de un
sonido puede medirse en segundos o en figuras musicales (negra, blanca, corchea, etc).

Intensidad:
Un sonido puede ser mas fuerte o mas débil. Comunmente le decimos “el volumen”. Se mide en
Decibeles (dB). Pocos decibeles son apenas perceptibles, muchos decibeles pueden causar

molestia o incluso alcanzar el umbral de dolor o la pérdida del oido.

Espacialidad:

El sonido viene de algln lado y ocupa un lugar en el espacio, podemos reconocer a qué distancia
esta, si esta fijo o en movimiento. Podemos reconocer si un sonido viene de arriba o de abajo,
de adelante o de atras, de izquierda o de derecha, de lejos o de cerca.

Timbre:

Suele llamarsele la huella de identidad de un sonido. Son capacidades dificiles de describir pues
tiene que ver con el material del que esta hecha la fuente sonora; generalmente se las describe
con calificativos texturales: aterciopelada, dulce, aspera, suave, pinchuda, metalica, sonido de
madera, sonido ronco, gangoso, nasal, apagado, brillante, opaco, etc.

Altura:

Los sonidos pueden ser graves, medios o agudos. La altura de un sonido puede ser determinada
(una nota musical o un canto) o indeterminada (por ejemplo una tos o un rugido). Podemos
medir la altura de un sonido segun su frecuencia (Hertz, Hz). Los sonidos muy graves
(subsonicos) y los muy agudos (ultrasonicos) no son captados por el ido humano, pero si por otros

animales o maquinas (radios, celulares).



Analisis de una obra sonora:

Al enfrentarnos a un sonido o musica podemos analizar todas las cualidades del sonido que este
posee, aplicando un analisis para cada una de las cualidades, describiéndolo o interpretandolo.

1. Analisis formal:

-general: titulo, autor, época, contexto

-instrumental y timbrico: instrumentos que suenan, caracteristicas del sonido
-género y ritmo: caracteristicas

-estructural: partes y descripcion de su transcurso

-armonico y melddico: qué acordes tiene, transcripcion al lenguaje musical y su comportamiento

2. analisis subjetivo:
-valoracion, qué me genera, qué siento al escucharlo

-critica: evaluar si logra el autor conseguir lo que se propuso con su obra

3.Analisis literario:

-contenido, letra (o0 no), simbolismos
-contextos y subtextos

-aspectos biograficos



Definiciones Fundamentales de Solfeo y Lenguaje musical:

SONIDO: Vibracion, onda captada por el oido. Se desplaza en cualquier medio elastico. En el aire

viaja a 1235,5 km/h

RUIDO: Sonido que nos resulta desagradable por aturdir o por interferir. Es molesto. No
necesariamente tiene que ser fuerte (un mosquito o una gotera, por €j).

SILENCIO: Ausencia de sonido. No existe de manera absoluta. En musica es también una pausa.

INSTRUMENTO MUSICAL:

Instrumento concebido para hacer musica, pero también otro objeto no necesariamente
construido con este fin peron que el ejecutante decida utilizar para hacer muasica. Suelen
componerse de un oscilador (algo que genere la vibracién, como una cuerda) y un resonador
(algo que amplifique y propague la onda vibratoria).

MELODIA: Sucesion de notas musicales determinadas.

ARMONIA: Simultaneidad de notas musicales sonando superpuestas.

ACORDE: Dos 0 mas notas musicales superponiéndose.

FIGURAS MUSICALES: Son las figuras que nos indican el valor de cada nota:

Fedonda O 4 Tiempos
Blanca EI I Tiempos
Negra J 1 Tiempo
Corchen J\ 1:2 Tiempo
Semic orches JQ L4 Tiempo
Fusa ﬁ 18 Tiempo
SenfiEn ﬁ 116 Tiempo

NOTAS MUSICALES: Son los nombres

aparecen en el pentagrama):

que reciben las notas de acuerdo a su

altura (donde
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CLAVE: Simbolo que se coloca al comienzo de un pentagrama para indicar un punto de partida.
La Clave de Sol indica donde esta la nota sol, lo mismo con la Clave de Fa y la Clave de Do.
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Cifrado “Americano”: El lenguaje musical en el mundo angloparlante es diferente y tiene una
forma alternativa de nombrar a las notas musicales. Suele utilizarse para indicar acordes.

Cifrado Americano

‘DO RE|MI FA SOL LA SI DO
C \D E F\ G A B C

SILENCIO O PAUSA: signo que indica la interrupcion de sonido. Hay distintos silencios:



Nombre de las figuras y relativo silencio o pausa
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ALTERACIONES: signos que se colocan delate de las notas y modifican su entonacion.
Sostenido (eleva 1 ST), doble sostenido (eleva 2 ST), bemol (baja 1 ST), doble bemol (baja 2 ST)
y becuadro (destruye el efecto de las otras alteraciones).

Sostenido Bemol Dable Dable Biciindia
Sostenido Bemol
|
2 T

Alteraciones propias: Sostenidos o bemoles que pertenecen a la escala (Fa tiene un Si b,
mientras que Sol tiene un Fa#).

Alteraciones accidentales: No pertenecen a la tonalidad.

Alteraciones de precaucion: alteraciones que no es necesario escribir pero que el autor estima
prudente para la ejecucion.

ARMADURA DE CLAVE: alteraciones que se ponen en orden después de la clave, ya que rigen en

toda la composicion mientras otras no las anulen o se cambie de armadura. Es un indicador de
tonalidad.
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TRECILLO: agrupacioén de notas (con un 3 encima /debajo), cuyo valor es de 3 figuras iguales, las
cuales pasan a valer lo que dos naturales de la propia clase. “3 que valen como dos”.
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Barras de repeticion: Doble barra con dos puntos junto a la linea fina. Se puede repetir: solo un
fragmento, desde el comienzo de la obra, o todo lo comprendido entre dos barras de repeticion.

PARRAFO (%): signos que se colocan encima del pentagrama y que indican repeticién. Se repite
desde el lugar donde esta el signo al final.

DA CAPO (D.C.): desde el principio, indica que debe comenzarse de nuevo la composicion y
proseguirla en la misma forma que en el caso del parrafo.



COMPAS: Medida que se toma para dividir una obra musical en fragmentos de igual duracion.
Dicha division es expresada graficamente a través de lineas divisoras y para finalizar doble barra.

Cada compas se divide en fracciones principales denominadas TIEMPOS, y fracciones secundarias
denominadas PARTES.

Compas= Acento + pulsos (6 tiempos) complementarios

2 definiciones:
-El compas es el conjunto de notas y ritmos divididos en partes iguales (visual)
-El compas es el conjunto del acento y los tiempos débiles que lo acompanan (sonido)

Como se lee el compas:
El nimero de arriba indica la cantidad de figuras que entraran por compas. El nimero de
abajo indica el valor de las figuras: blanca (2), negra (4), corchea (8), semicorchea (16),

etc.
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TRES ORDENES : determinados por el n° de tiempos que lo constituyen:

CUATERNARIO = 4 tiempos (4/4),
TERNARIO = 3 tiempos (3/4, 3/8) y
BINARIO = 2 tiempos (2/4, 2/2, 6/8).



Compases SIMPLES: compases cuyos tiempos son binarios, divisibles en mitades. La figura que
representa el tiempo es siempre una figura de valor simple SIN PUNTILLO.

Compases COMPUESTOS: Son compases cuya unidad de tiempo tiene puntillo. A cada compas
Simple tiene uno Compuesto que le corresponde y viceversa: La UNIDAD de COMPAS es la MISMA
figura, aunque SIN puntillo en C. Simple y CON puntillo en C. Compuesto.

COMPAS DE AMALGAMA: Es un compas que tiene una duracion irregular, dado por la suma de
dos compases. Por ejemplo, un compas de 5/4 es igual a la suma de un compas de 3/4 mas un
compas de 2/4:
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TIEMPOS de un COMPAS (se aplica a tiempos del compas o a partes del tiempo)
Tiempos Fuertes SOLO el ataque de la 1 mitad de toda division binaria y el 1° tercio de toda
division ternaria. Los demas son Tiempos débiles.

2/4 = Fuerte - Débil 3/4=F-D1-D2 4/4=F1-D-F2-D

Unidad de Tiempo: Es lo que indica la unidad en la que se subdivide un compas. Por ejemplo,
3/4 tiene una UT de 1 negra, lo mismo con 4/4; Sin embargo en los compases compuestos la UT
es una figura irregular: la UT de un compas de 6/8 NO es 1 corchea, sino una negra con punto (el
compas se subdivide en 2 negras con punto), y la UT de 9/8 NO es 1 corchea, sino que también
€s una negra con punto (aunque en este caso el compas estara compuesto por 3 negras con
punto).

Unidad de Compas: Es lo que vale la suma de todos los tiempos del compas. Por ejemplo, en un
compas de 3/4 la UC es de una blanca con punto (es decir, la minima forma de expresar 3
tiempos con una sola figura), mientras que en 4/4 es una redonda (4 tiempos). En los compases
compuestos la unidad de compas también suele ser compuesta: en 6/8 la UC es una blanca con
punto (es decir, la suma de 6 corcheas).



Compases compuestos

En los compases simples la unidad de tiempo

se subdivide en mitades (una negra se subdivide en dos corcheas).
En los compases compuestos por el contrario la unidad de tiempo
se subdivide en tres partes.
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SINCOPA: Toda nota que ataca en una fraccion de tiempo DEBIL o SEMIFUERTE del compas y se
prolonga sobre una de MAYOR o IGUAL importancia en lo que a acentuacion se refiere.
Sincopa prolongacion de Tiempo o Parte de Tiempo:

DEBIL a FUERTE/ SEMIFUERTE
SEMIFUERTE a FUERTE

CONTRATIEMPO: Nota que esta antecedida de una pausa y que OCUPA un tiempo de MENOR
importancia en lo que se refiere a acentuacion, que la ocupada por la pausa
y ademas NO constituye SINCOPA.

SEMITONOS CROMATICOS: cuando las notas que lo constituyen tienen el mismo nombre, por ej:
el semitono entre DO y DO sostenido, o entre SOL y SOL bemol.

SEMITONOS DIATONICOS: cuando las notas que lo constituyen tienen diferente nombre: por
ejemplo DO sostenido y RE, o entre SOL bemol y FA, o los semitonos naturales entre Sl y DO o
entre Ml y FA.

Por ejemplo, los intervalos de 22 estan formados por un TONO, constituido por un semitono
cromatico y un semitono diaténico.

ESCALA:



Sucesion de sonidos que ascienden y descienden por grados conjuntos. Los sonidos de la
escala se llaman grados, y se presentan en forma ordenada y conjunta (de forma
ascendente y descendente). Tradicionalmente se divide entre Tonal y Modal.
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TONALIDAD: conjunto de sonidos constitutivos de un sistema del cual es eje el principal de
dichos sonidos, llamado TONICA, el cual rige el funcionamiento de todos los demas. Notas
comprendidas dentro de una escala sin un orden necesario.

TONALIDADES VECINAS:

Escalas que tienen acordes comunes (son las que en la armadura de clave tienen una alteracion
mas y una menos. Por ejemplo Do mayor: con una alteracion mas tiene un #, o sea SolM, y una
menos es un b, es decir FAM).

A su vez cada una de estas tonalidades mayores tiene una relativa menor, que se encuentra a
una 3 menor de la Tonica (una 3* menor descendente a partir de Do nos da La, por lo que la
relativa menor de Do Mayor es La menor)



GRADOS: la tonalidad esta basada en siete grados cuya importancia es variable.
En la escala tonal cada nota cumple una funcioén, por lo que recibe un nombre determinado.

I Il Il v \Y \ Vi
Tonica - Supertonica - Mediante - Subdominante - Dominante - Submediante - Sensible

Por ejemplo en la escala do mayor cada grado de la escala se corresponde con esta
nomenclatura:

Tonica: Do | Supertdnica: Re | Mediante: Mi | Subdominante: Fa | Dominante: Sol | Submediante: La | Sensible: Si

MODALIDAD o MODO: una tonalidad puede tener dos modalidades: MAYOR o MENOR. Lo que los
diferencia es la distancia es la distancia, o os intervalos que se establecen entre sus grados.

Mayor: semitono entre grados3-4 vy 7-8.
menor (antigua, natural) semitono entre grados2-3y 5-6

Todas las tonalidades que no son DOM y lam necesitan alteraciones para que sus grados ocupen
las mismas posiciones que en aquellas y estas alteraciones ordenadas constituyen la ARMADURA
DE CLAVE.

ARMADURA DE CLAVE

Conjunto de alteraciones (sostenidos o bemoles) que establecen la tonalidad de la obra. Se
escriben al comienzo del pentagrama, situando una frase musical en una tonalidad determinada.
Las alteraciones se escriben en un orden concreto (también se la llama armadura de tonalidad).

ORDEN de las alteraciones en la armadura.
SOSTENIDOS # (por 5%): fa, do, sol, re, la, mi, si
BEMOLES b (por 42): si, mi, la, re, sol, do, fa

RELATIVA PRINCIPAL: toda armadura representa una modalidad My m. Las dos tonalidades de
modalidad M y m a las que les corresponde igual armadura se consideran RELATIVA PRINCIPAL.

INTERVALOS: Distancia de entonacion que separa dos sonidos. Pueden ser Intervalos
ascendentes y descendentes.

INTERVALO que separa una tonalidad de su relativa (o Como sacar cual es la relativa
menor de una Mayor y viceversa): INTERVALO de 3% menor.
De Mayor a menor = 32 menor descendente; de menor a Mayor = 3% menor ascendente.

INTERVALOS:

Melédicos: dos notas sonando sucesivamente

Armonicos: dos notas sonando simultaneamente.

Conjuntos: sonidos no estan separados por mas de un tono y ocupan grados inmediatos
Disjuntos: todos los demas

Ampliacion y reduccion de los intervalos: Ampliar un intervalo: anadirle 8*. Reducirlo: quitarle
8.



Por cada 82 que se amplia un intervalo se le afade la cifra 7 y se le resta 7 por cada 8° que se
reduce. Son simples los intervalos que no se pueden reducir y compuestos los que pueden
reducirse sin dejar de ser un intervalo.

Intervalos pueden ser: MAYORES, MENORES, JUSTOS, DISMINUIDOS y AUMENTADOS.

Los intervalos son:

28 menor 78 Mayor
Mayor menor
Aumentada Disminuida

32 disminuida 6° Aumentada
menor Mayor
Mayor menor
Aumentada Disminuida

42 Disminuida 52 Aumentada
Justa Justa
Aumentada Disminuida

8?2 Disminuida
Justa
Aumentada

UNISONO: dos notas del mismo nombre y altura de sonido. NO ES UN INTERVALO.

INTERVALO de 12: se forma entre dos notas del mismo nombre. 12 JUSTA = UNISONO. El
intervalo de 1? solo empieza a existir en forma de 1* AUMENTADA = semitono cromatico. La 1®
DISMINUIDA NO existe.

22 DISMINUIDA: NO es un intervalo, ya que sus dos notas forman ENARMONIA.



ENARMONIA 6 EQUIDISTANCIA: cuando dos notas tienen nombres distintos y no existe entre ellas
distancia alguna en tonos/ semitonos.

Enarmonia de sus dos notas (total): NO hay cambio de N° y calificativo del intervalo

Enarmonia de una de las notas (parcial): SI hay cambio de N° y calificativo del intervalo

Ejemplos:

62 M (DO LA ) 1.Enarmonia de las dos notas: SI# SOL## - REbb SIbb Sigue siendo 6°M
2. Enarmonia de 1 nota: SI# LA (7 disminuida) DO Sibb (5 doble aumentada)

CLASIFICACION DE INTERVALOS armoénicos:

e CONSONANTES: su audicion produce una sensacion de reposo.
o PERFECTA o INVARIABLE: consonancia solo admite una dimension del intervalo,
dejando de ser consonancia si dicha dimension es modificada
4 JUSTA - 5 JUSTA - 8 JUSTA
o IMPERFECTA o INVARIABLE: consonancia admite dos dimensiones del intervalo,
puede experimentar una modificacion sin dejar de ser consonante.
3 y 6 MAYORES - MENORES

e DISONANTES: su audicion no produce una sensacion de reposo, hacen desear que la
disonancia se resuelva en consonancia.

o ABSOLUTA: si se enarmoniza cualquier de las notas del intervalo el resultado es
otro intervalo también disonante.

2 y 7 MAYORES - MENORES y sus ENARMONICOS (3 y 8 disminuida)

o CONDICIONAL: si se enarmoniza una de las notas el resultado es un intervalo
consonante. En el caso de los intervalos AUMENTADO, DISMINUIDOS, doble
AUMENTADOS y doble DISMINUIDOS cuya enarmonia parcial de lugar a uno MAYOR
0 MENOR no disonante. (DO-Mib DO-Lab )

e SEMICONSONANTES: de caracter anfibio (como el camaleon mama, el camaleodn)
resultan bastante acusadas en ningun sentido para incluirlos entre las consonancias o las
disonancias, por lo que también se les denomina NEUTROS y MIXTOS.

4 AUMENTAD - MENOR 5 DISMINUIDA - MENOR.



MODOS:

Designan escalas con una intervalica distinta:

Locrio E..a o =
LY,
2 4 = i3
Eolio 7 — = - o 3
(Escala de La menor nat.) \i'&l:
. T s
Mixolidio [Hes = . ¥ & a2
\.tj’
$ e [
Lidio s 5 _— = iy =
D
F[‘igiﬂ {es — 5 e~ (@] o
= (@) bt
L 2
Dérico [Hfes o ) € <
S —5 =1 O
e
¥ 1 n
Jonico |F
[ )
(Escala de Do mayor) =2
e o



OTROS CONCEPTOS

Clasificacion de las voces

La voz humana se puede clasificar segun su registro o altura. Generalmente en el canto se
utilizan los conceptos del canto lirico (u operistico).

En el canto lirico se separa los registros de mujeres de varones:

Voz Grave Voz Media Voz aguda
Mujeres: Contralto (o Alto) Mezzosoprano Soprano
Varones: Bajo Baritono Tenor*

*Existe una voz masculia aln mas aguda, que se llama “Contratenor” y suele cantar junto a las
contraltos.

Existen otras clasificaciones, como la clasificaciéon de las voces en la murga (Bajos, Segundos,
Primos, Sobre primos, Tercia).

En una partitura coral usualmente se dividen las voces de la siguiente manera:
Clave de sol: Soprano y Contralto

Clave de sol octavada: Tenor
Clave de Fa: Baritono y Bajo



COMIENZOS: La obra musical puede tener distintos comienzos:

1) Comienzo tético: es cuando la melodia comienza en el primer tiempo (tiempo fuerte)
del primer compas. El final es completo, lo que significa que si el compas es de 4/4,
entonces su Ultimo compas sumara 4 tiempos de negra.
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2) Comienzo anacrusico: es cuando comienza en uno de los tiempos débiles del compas.
Lo que le falta al primer compas es completado por el Gltimo.
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3) Comienzo acéfalo: es cuando falta la mitad del primer tiempo. El final es completo.
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Ambito: Cada voz en una obra coral recorre determinadas notas de la escala. El ambito
es el intervalo que hay entre la nota mas grave y la mas aguda de una voz.

A su vez, el tratamiento de un texto en una cancion puede ser silabico o melismatico:
Silabico: a cada silaba le corresponde una nota
Melismatico: un nUmero considerable de notas entonan una misma silaba.



POSIBLES PREGUNTAS DE EVALUACION:
Establece UT y UC de los siguientes compases:
3/4

6/8

2/2

3/2

Construye la armadura de clave para hacer las tonalidades de La Mayor y Mi bemol Mayor

Indica el nombre de los siguientes acordes y si son mayores o menores:
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;En qué modo se encuentra esta escala?
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;Cual es la diferencia entre un compas simple y un compas compuesto? Explica.




Lee el siguiente ejercicio:

EJERCICIO RITMICO
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Coloca las divisiones de compases necesarias:
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Toca en el piano los primeros 4 compases de la melodia anterior.

Entonacion de dicha melodia.



Dada la siguiente linea melddica, construye una segunda voz a un intervalo de 3°
(ascendente)

Indica el ambito de la melodia anterior:

Determina la tonalidad en que se encuentran las siguientes armaduras de clave.

i

Tl

;En qué tonalidad se encuentra esta melodia?
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Reconoce qué acordes representan los siguientes cifrados:

Am - Dm - G - G7 - F - F#m - Em7



